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Excerpts from Dr. Witt’s Treatise on 
Church Musice. 
FROM THE GERMAN BY H. 8S. BUTTERFIELD. 


IX. 
THE LAWS OF THE CHURCH IN REGARD TO 
CHURCH MUSIC. 


(Cuncluded. ) 


(We venture to skip the details as to 
penalties incurred for the aeglect of those 
instructions, and pass on to the circular 
issued by the Cardinal-Vicar two days 
after this one, viz.,on the 20th November, 
1856, as follows. Trs.) 

If all Directors of Music (composers) 
drew their inspirations from piety and 
religion, as is the case with some, and 
always bore in mind that their music is 
intended to praise God in His holy Tem- 
ple, and to excite the devotion of the faith- 
ful, there would be no necessity to pre- 
scribe rules for musical composition. 
However, to the annoyance of the truly 
religious among the faithful, music un- 
worthy of ti e House of God has at various 
times been formed in churches, showing 
clearly that the composer, instead of keep- 
ing in view the service of the Divine 
Majesty and the edification of the faithful, 
has written theatrical music, without con- 
sideration for the requirements of the 
Church; and has not only borrowed his 
melodies from. the stage, but reproduced 
whole pieces from it, presuming to set the 
sacred words to them. In order that the 
repetition of such a scandal may be pre- 
vented, and that Directors may have pre- 
cise rules, we prescribe as follows:— 

Music intended for execution in 
churches must differ from profane and 
theatrical music, not only in its melodies, 
but in its general style; hence, all move- 
ments are forbidden which are not inspired 





by the sacred character of the words, and 
are suggestive of the stage. 

Too lively or exciting movements 
forbidden. If the words be joyous, it 
should be expressed by the sweetness of 
religious mirth, and not by the unbridled 
liveliness of the dance. ‘The words of the 
sacred text must be pronounced distinctly 
and clearly, whether the music be slow or 
quick, and never more rapidly than in 
ordinary discourse. 

The words must be put to music in 
the order indicated in the sacred text. 
When the sense has been entirely ex- 
pressed, it is allowable to repeat certain 
words or phrases as may be necessary, but 
without inversion or confusion of the 
meaning, and with the prescribed modera- 
tion. 

In a harmonized composition it is 
forbidden to confuse words by singing of 
them by ceitain voices and others at the 
same time by other voices. This holds 
good as regards the first time they are 
sung through at a performance.* 

All the words must be sung, and not 
one is to be added nor one omitted. 

It is not allowable to change one 
syllable. 

We forbid arias, duets, trios, etc. which 
are similar in their character and tendency 
to theatrical pieces or other profane music. 

We forbid recitative, the parlante 
style, or any similar modeg of execution. 

The cabaletta, as it is called, and the 
repetition of the whole of a piece should 
beavoided. Only ashort phrase or period 
should be repeated when this would give 
force to the words. 

As regards instrumental music, long 
jntroductions and preludes are forbidden, 

* The reader is aware that the contrapuntal 
style employed in the right way does not confuse 
the words, but many fugues do. 





both for full orchestra or solo instruments; 
they should be confined to a few bars. 

The instrumentation should not lack 
the grace and colouring required, but 
exaggerated sweetness is to be avoided as 
well as too noisy passages, which are 
tiring and unbecoming in the House of 
the Lord. 

The composer should always bear in 
mind that instrumental music in the 
churches is, properly speaking, merely 
tolerated, and that it should ‘only serve to 
sustain and enrich the singing and not be 
the master; and it should certainly not 
overpower it, make it subordinate, and 
treat it as a matter of secondary considera- 
tion. 

The rules contained in this instruc- 
tion form an integral part of our Circular 
of the 18th Nov. of this year, and especi- 
ally of Art. 3 of which these are an expla- 
nation. Therefore, they are to be con- 
sidered as part of the regulations therein.” 

We here repeat the following impor- 
tant rules:—1. The words must be put io 
music in the order indicated in the Missal 
or Gradual. 2. When the sense has been 
entirely expressed, it is allowable to repeat 
certain words or phrases as may be neces- 
sary (owing to the contrapuntal work and 
other requirements of Art), but without 
inversion or confusion of the meaning and 
with the prescribed moderation. 3. Not 
aword is to be added, not one to be omitted. 
4. Itis not allowable to change one syllable 
of the words in the Missal or Gradual 
(Introit, Kyrie, Gloria, Credo, Gradual, 
Offertory, Sanctus, Benedictus, Agnus Com- 
munio.) 5. Arias, duets, trios, etc., are 
forbidden. 6. Recitative is forbidden. 
7. Long introductions and preludes are 
forbidden (as regards both organ and 
instrument). 
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Ueber das Registriren der Orgel. 


Es ist eine bekannte Sache, dass die 
Zahl der Register bei den Orgeln eine sehr 
mannigfaltige ist; man hat Orgeln mit 5 
—124 Register. Schon aus diesem Grunde 
ist es schwer tiber das Registriren zu 
schreiben. Die Sache wird noch schwerer, 
wenn man bedenkt, dass Orgeln mit zwolf 
Registern z. B. wieder nicht lauter gleiche 
Register haben kénnen und dass gin und 
dasselbe Register, z. B. ein Prinzipal, in 
verschiedenen Orgeln verschiedene Starke 
und verschiedenen Toncharakter haben 
kann. 

Das Erste, was ein Organist zu thun 
hat, ist daher, dass er jedes einzelne Re- 
gister kennen lerne. Aus dieser Unter- 
suchung wird er zuerst erkennen, welche 
Register fiir sich allein zu gebrauchen 
sind, welche nicht, 

Ferner versuche er Verbindungen mit 
zwei Registern. Es wird ein Register 
genommen,z B. Prinzipal 8’ und mit die- 
sem wird jedes andere Register probirt. 
Aus dieser zweiten Untersuchung ergibt 
sich dann, welche Verbindungen schén 
klingen, welche nicht.—Man nimmt dann 
die Gamba 8‘ und verbindet mit ihr die 
iibrigen, u. s. w. 

Hat man aile Verbindungen mit zwei 
Registern probirt, dann verbinde man 
drei und endlich vier us. w. 

Auf diesem einfachen, praktischen 
Wege wird der Organist seine Orgel mit 
allen méglichen Klangcharakteren kennen 
lernen. 

Dieser Versuch wird lehren, dass 
Verbindungen von gleichartigen Registern, 
Fléten mit Fléten z. B. geringe Wirkungen 
machen; im Gegentheile, dass Verbindun- 
gen von ungleichartigen Registern z. B. 
Zinn- und Holzregister, Gamba und Flaite, 
am wirksamsten sind und neue Klang- 
charaktere erzeugen. 

Da die Orgeln sich so ungleich sind, 
so wird die Registrirung nur im Allge- 
meinen angezeigt. z. B. verlangt alle 
Stimmen des Werkes; f alle Stimmen 
ohne Mixturen ; mf alle 8‘; p nur ei- 
nige 8‘ und pp ein oder zwei sehr schwa- 
che Register ; 

Die Anwendung nur eines Stirkegra- 
des z. B. 7f beim Priiludiren, ermiidet ; 
es soll daher, dem vorzubeugen, ein Wech- 
sel stattfinden. Dabei soll aber die rechte 
Mitte beobachtet werden. Grosser und 
auffallender Wechsel ist gerade so verwerf- 
lich wie kein Wechsel. 


Man stelle immer Register zusammen, 
welche angenehm klingen; Verbindun- 
gen, welche das Ohr nicht befriedigen sol! 
man meiden, weil man doch will, dass das 
Spiel gefallen soll. 

Der Wechsel der Register soll, wenn 
ein solcher in einer langeren Composition 
nicht angezeigt ist, nie mitten in einem 
musikalischen Gedanken geschehen, son- 
dern dort, wo durch Cadenzen ein Hin- 
schnitt angezeigt ist. oder wo ein neuer 
Gedanke oder dessen Durchfiihrung be- 
ginnt. Der Organist muss sich daher die 
Composition in ihre Theile zerlegen, und 
fiir jeden dann die Register bestimmen. 





Hat eine Orgel zwei Manuale oder 
mehr, so kann man schon vor dem Spiel 
auf jedem Manuale die Register bestim- 
men. 

Gebraucht man beide Manuale gleich- 
zeitig, indem man mit jeder Hand ein an- 
deres spielt, so sollen sich beide Manuale 
in der Starke unterscheiden, damit sie 
wirksam sind. 

Der Volksgesang soll so kriftig be- 
gleitet werden, dass die Orgel denselben 
tragt und das Detoniren hindert; sie soll 
ihn aber nicht tiberténen. 

Mehr Sorgfalt ist aber auf die Beglei- 
tung des mehrslimmigen Kunstgesanges 
zu verwenden, weil hier die Stirkegrade 
des Gesanges genau erwogen werden miis- 
sen. Die Orgel soll unterstiitzen, ausfiil- 
len, aber nie unterdriicken. Sie kann den 
Gesang sehr heben durch ein schénes Co- 
lorit, aber auch verderben, wenn sie un- 
passend registrirt ist,oder wenn sie tiber- 
haupt keine schénen Stimmen haben 
sollte. 

Bei grossen Orgeln kann man auch 
die Festzeiten berticksichtigen. Das volle 
Werk soll nur bei den gréssten Festen 
gebraucht werden, und an gewohnlichen 
Wochentagen nur so viel als nothwendig 
ist. So wie man an Festtagen reichere 
priesterliche Gewiinder nimmt, den Altar 
mit Blumen schmiickt, an Anderen Tagen 
aber nicht, so soll sich die Orgel dem an- 
schliessen. Grosses Fest, grosser Glanz, 
gewOhnlicher Tag, einfache Téne. Wie 
gesagt, lassen sich solche Abstufungen 
nur bei grossen Werken mit Sinn anwen- 
den. 

Alle Registrirung wird aber nur nii- 
tzen, wenn auch das Spiel des Organisten 
in Hinsicht auf seine Fertigkeit und in 
Hinsicht auf den Gehalt der Priludien 
auf einer héheren Stufe steht. Hohler 
Kling Klang, Spektakelmachen mit mas- 
sigen, wuchtigen Accorden, mit Liufen, 
mit Wechsel von 77 und pp mag selbst 
Ungebildete nur fiir eine kurz? Zeit tiiu- 
schen; selbst solche fiihlen es mit der 
Zeit heraus, dass an solchem Spiel im 
Grunde nichts ist. Gehaltvolle Priludien, 
selbst wenn sie einfach sind, wenn nur 
wenig mit den Registern gewechselt wird, 
bei kurzen gar nicht, werden immer ihrer 
Wirkung sicher sein und einen veredeln- 
den Eindruck hervorbringen. Das ist 
aber der Zweck der Musik tiberhaupt, 
also auch der des kirchlichen Orgelspiels. 
Sursum corda ! 

JoHANNES Ev. HABeErrt. 


Der Kindergesang und seine Pflege. 
Von Dr. Aue, REIssMAn. 


) & 

KANN DER GESANG IM JUGENDLICHEN 
ALTER GESUNDHEITSGEFAEHRLICH 
WERDEN ? 

+ (Forisetzung.) 

Die Unterweisung im Gesange macht 
aber zugleich auch systematisch betrie- 
bene Sprechitibungen notwendig, nament- 
lich bei uns Deutschen, weil bei unserer 
Vokaleinheit eine viel energischere Durch- 
dringung von Wort und Ton geboten ist, 











als bei den iibrigen Nationen. Das deut- 
sche Lied und die deutsche Vokalmusik 
iiberhaupt erfordert eine so gewissenhafte 
Beriicksichtigung des Wortes und so enge 
Verschmelzung des Tons mit dem einzel- 
nen Wort, dass friih schon mit dem Ge- 
sangunterricht Sprechiibungen verbunden 
werden miissen und dass die Verbindung 
von Wort und Ton ganz besonderer selb- 
stindiger Uebung schon auf den untersten 
Stufen der Unterweisung bedarf. 

Als ganz ungerechtlertigt muss end- 
lich das Bedenken: als kénne der Gesang 
in der Kinderstube leicht nervés reizbar 
machen, zuriickgewiesen werden. Bei 
den Klingelinstrumenten kénnte man eine 
solche Wirkung eher annehmen und dass 
auch der Klavierklang leicht bei Kindern 
schon nervenaufreizend wirkt,ist nicht zu 
leugnen. 

Der Ton der Menschenstimme aber 
wirkt vielmehr beruhigend als aufreizend 
selbst in seiner sinnlich reizvollen Fassung, 
in welcher er wohl in der Kinderstube 
nicht leicht erténen diirfte. Das miissen 
arg verwiistete Nerven sein, dieder Kin- 
dergesang nicht zu beruhigen vermag, 
nimmer aber diirfen solche unter den 
Kindern selbst zu finden sein. Bei diesen 
wird die Wirkung des Gesanges, den sie 
selber ausfiihren oder dem sie zuhéren 
diirfen, immer diese!be sein, welche wir 
bereits andeuteten. Sie wird den Schmerz 
stillen und die Freude erhéhen helfen 
und sich zugleich als ein vortreffliches 
Erziehungsmittel auch nach dieser Seite 
bewihren, 

In einer Kinderstube, in welcher der 
Gesang eines der wesentlichen Mittel der 
Unterhaltung bildet und auch die Spiele 
der Kinder regeln hilft, werden auch Freu- 
de und Jubel nicht bis zu jener tobenden 
Ausgelassenheit ausarten, welche leicht 
Gefahren fiir Kérper und Geist mit sich 
bringt ; besser noch wie Unterweisung 
oder gar Strafen ist er im Stande, auch 
unter lebhaften, zu Ausschreitungen leicht 
geneigten Kindern Gesittung zu verbrei- 
ten. Weil er mehr als alle andere Unter- 
haltung fesselt und anregt, ist er am mei- 
sten geeignet, die Kinder in geordneter 
Anteilnahme an Uebungen zu erhalten 
und sie so zu einem wohlanstindigen 
Verhalten zu erziehen. 

Nachteilig kénnte der Gesang in der 
Kinderstube nach alledem nur dann wer- 
den, wenn er unverniinftig betrieben 
wird, und das ist auch bei allen andern, 
auch noch so niitzlichen Uebungen und 
Fertigkeiten der Fall. In entsprechender 
Weise eingefiihrt, muss er selbst zu einem, 
die kérperliche Entwickelung des Kindes 
fordernden Hilfsmittel der Erziehung 
desselben werden, und man soll unbe- 
denklich damit beginnen, und zwar in 
der Kinderstube, sowie im Kinde 
selber sich die Neigung ‘dazu zeigt. 
Wenn es versucht einzelne Phrasen des 
Liedchens der Mutter nachzusingen, wenn 
es bei seinen Spielen ohne dussere Anre- 
gung einzelne Tone vor sich hin zu singen 
beginnt, dann mégen Mutter und Erzie- 
her oder diltere Geschwister ihre helfende 
Thitigkeit beginnen, indem sie diese ein- 
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zelnen Téne aufgreifen, durch Vorsingen 
festzustellen suchen, um daran dann eine 
systematische Unterweisung zu kniipfen, 
wie sie im niachsten Kapitel dargelegt 
werden soll. 

II. 


Der GESANG IN DER KINDERSTUBE. 

So lange der Gesang in der Kinder- 
stube nur als Beruhigungsmittel geboten 
wird, ohne dass die Kinder selbst sich da- 
bei beteiligen, ist es natiirlich nicht abso- 
lut nothwendig, eine besondere Auswahl 
zu treffen. Auf der unteren Stufe der 
Entwickelung des Kindes ist es nur der 
Klang, der seine Wirkung ausiibt, nicht 
auch die Melo die oder der Text. So- 
bald aber auch diese vom Kinde aufgefasst 
werden, dann ist es der Sache halber not- 
wendig, auch die geeigneten Melodien und 
Texte zu wihlen, méglichstsolche, welche 
spater die Kinder selbst singen sollen. 
Indem ich dies niederschreibe, singt der 
etwa vierjihrige Knabe meines Nachbars 
ganz flott: “O, du mein Stern, mir nah 
und doch so fern” und geht dann in den 
“Schunkelwalzer” tiber. Er wird dabei 
wohl kaum Schaden an Leib und Seele 
nehmen, aber irgendwelchen Gewinn hat 
er noch weniger, wihrend ihm passende 
Lieder einen solchen ganz sicher bringen 
wiirden. 

Ueber die Zeit, in welcher die Pflegedes 
Singens bei den Kindern beginnen soll, 
lassen uns diese gewOhnlich nicht lange 
im Zweifel; sie fangen meist friiher selbst 
zu singen an, als zu sprechen, und darauf 
muss man achten. Meist sind es unbe- 
stimmte Tone und Phrasen, die sie zu sin- 
gen versuchen, und diese muss man da- 
durch bestimmt bei ihnen zu fixieren 
suchen, dass man sie ihnen mdglichst in 
derselben Lage vorsingt. Dabei ist es 
meist nicht notwendig, sie aufzufordern, 
mitzusingen, sie thun dies gewiss von 
selbst, und wenn man mdglichst jede, in 
dieser Weise gebotene Gelegenheit be- 
nutzt, ohne sie direkt zu suchen, so wer- 
den schon auf dieser untersten Stufe die 
Kinder so weit Herrschafi tiber ihr Ge- 
sangsorgan erreichen, dass sie einzelne 
Tone rein-und bestimmt zu singen verm6- 
gen und diese bieten dann sichere Aus- 
gangspunkte fiir den systematischen Ge- 
sangunterricht. 

Kin solcher kann unbedenklich be- 
ginnen, wenn die Kinder im stande sind, 
die Texte der Lieder nachzusprechen und 
auswendig zu lernen. Sie singen natiir- 
lich jetzt noch nach dem Gehdr, aber sie 
werden schon zu einem angenehmen, in 
gewissem Sinne selbst kunstmassigen Ge- 
sange erzogen. 

Dabei erfordert selbstverstindlich 
das Gesangsorgan selber zunichst die 
meiste Beriicksichtigung. Dies ist ein, 
wie erwihnt, empfindlicher Organismus, 
der durch verstindigen Gebrauch nur ge- 
kraftigt,durch unverniinftigen verdorben, 
moglicherweise fiir alle Zeit unbrauchbar 
gemacht werden kann. 

Hier sind zunichst schon die von der 
Natur gesetzten Registerunterschiede zu 
beachten, welche in der Kinderstimme 





bereits vorhandensind. Die Grenzpunkte 
liegen zwischen und 


as 


und hierauf muss zunichst Riicksicht ge- 
nommen werden. Zwischen f und g,also 
mit fis, beginnt das sogenannte Mittelregi- 
ster und reicht etwa bis cis d, wodas soge- 
nannte Falsettregister anfiingt 

Nur weil diese Eigenthiimlichkeit des 
Organs bei den Kindern zu wenig oder 
gar nicht beriicksichtigt wird, verlieren 
sie die Sicherheit im G brauch ihres Or- 
gans, werden zum Schreien veranlasst, 
und die Stimme erhialt jene schneidende 
Schirfe, mit wealcher uns gerade Kinder- 
stimmen haufig f6rmlich wehe thun. 

Eine naturgemidsse Ent- 
wickelung des Organs auchder 
Kinder muss vom Mittelregis- 
ter ausgehen, zunichst den 
ganzen Gesangstoffinseinem 
Um fange halten und erst wenn 
sie diesen beherrschenund 
klangschOn zu erzeugen ver- 
moégen, mag die Erweiterung 
des Stimmumfanges durch 
Uebergreifen in das andere 
Register erfolgen. Singen dabei 
die Kinder vorwiegend mit halber Stimme 
d. h., mehr leise als stark, so stellt die 
Natur den Uebergang selbst her und die 
Kinder werden das namentlich bei ihnen 
so stiss klingende Falsettregister 
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ebenso leicht gebrauchen lernen, wie das, 
durch solchen Gesang sich gleichfalls im- 
mer mehr kriftigende Mittelregis- 
ter und das unterihmliegende Brust- 
register. Unerliassiiche Forderung 
aber ist es, dass die Kinder auf dieser 
Stufeschoneinen méglichstscho- 
nen Ton zu erzeugen suchen, 
den Text gut und. deutlich 
sprechen undsinngemidss Atem 
holen. 





( Fortsetzung folgt.) 
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Berichte. 


Burrato, N. Y. 

Ueber ein Orgelconcert anlasslich der Ein- 
weihung der neuen Orgel in der St. Bonifacius- 
Kirche in Buffalo, N. Y. schreibt der ‘‘Buffalo 
Volksfreund”’: 

“Die St, Bonifaciuskirche konnte gestern 
Abend kaum die Menge der Gliubigen fassen, die 
gekommen war, dem herrlichen Programme des 
Abends zu lauschen und die Biihne bot kaum 
gentigenden Raum fiir die Damen und Herren des 
Massenchores. Betheiligtensich jadie Organisten 
der St. Josephs-Cathedrale, der St. Michaelskirche, 
der St Anna- und St. Bonifaciuskirche an dem 
musikalischen, die Chére der drei letztgenannten 
Gemeinden an dem gesangliclen Theile. 

Bei dem Zusammenwirken solcher Krii‘te war 
ein seltener Genusszuerwarten. Herr Dr. Borget 
hat sich in der musikalischen Welt hier lingst 
einen schmeichelhaften Ruf erworben und die 
Herren Gebriider Kiefer haben sich um die kirch- 
liche Musik der Stadt nicht weniger grosse Ver- 
dienste erworben. 

Das exquisite Programm brachte die folgenden 
Piecen: 





1. ‘‘Dankfest”......0.seeveee.00..W. Volkmar 
Dr. Borget, ers der St. Joseph’s 
Kathedrale. 
2. ‘Regina Coeli”........... Ee 
Kirchenchore von St. Michael, St. 
Anna und St. Bonifacius. 
Bs Wage. ee asic ieeccccetice. Meb Bach 
Dr. Borget. 
4... 5*Bhgeatonn? sisc csenn.univessee ss J. G. Sachs 
M. G. Kiefer, Organist der St. 
Michael’s Kirche. 
5. Variationen tiber Kreutzers ‘‘Das ist der 
Tag des Herrn’” von J. E Stehle, Jos. J. 
Kiefer, Organist der St. Anna Kirche. 


6. ‘*Non nobis, Domine” ........+.. -M Haller 
Gesammt-Miannerchor. 

7 Phantasie — 4 Hiinde).......... A. Hesse 
s. J. und N. Kiefer, 

8. Postludiam "STE Pate eee ee ..Ch. Rink 
Frl. Cacilia Kiefer. 

9. Maria Himmelskoénigin......B. Obersteiner 

Gesammtchor. 
10: Pham Cos ean. Be G. Merkel 


N. Kiefer, Organist an der St. 
Bonifacius Kirche. 


Bi Oi ea ee as oa bs fan 006 84 Volksweise 
im. "OM OS 38 sas ccccss ss Jos. Hanisch 
Gesammichor. 

Segen. 


13. Grosser Gott. 

Ein besonderes Lob miissen wir Frl. Ciicilia 
Kiefer, der reichtalentirten Tochter des Herrn 
Gregor Kieferspenden. Wiesicher war ihr Pedal- 
spiel, wie gediegen ihre gebundene Manualmusik 
und auch in der Kunst der Registrirung ist die 
junge Dame wohlbewandert. [hr Spiel sprach 
umsomehr an, weil ihre Selektion, frei von aller 
Virtuosenhaftigkeit, dem Verstiindnisse des Audi- 
toriums nahe lag 

Die gesanglichen Leistungen waren superb. 
Von ergreifender Schénheit war namentlich das 
jubelvolle ‘‘Maria- Himmelskénigin’”. Vor und 
nach dem Segen hatten wir specielle Gelegenheit, 
die Tiichtigkeit des Organisten der Gemeinde, 
Herrn Nik. Kiefer, za bewundern.” 

CATHEDRAL, SEB Itt , Dec. 1898 

Seit September getibt an Messen: Fesu Re- 
demptor von Jos. Pedross, und Fesu, rex admirabilis 
vonG.E Stehle. Dunn viele Segensgesiinge und 
andere kleinereSzchen. Choral wird fleissig geiibt 
und gesungen. Im neuen Jahr wird eine neue 
Gesangschule angefangen, um neuen Znuwachs zu 
sichern, Srepi. F, LINDENBERGER, 


Derroit, Micu. 

Eine wahre Ehrenliste bilden die in der 
“Stimme der Wahrheit” verOffentlichten nachste- 
henden Programme der deutschen Kirchenchore 
in Detroit, fiir das hhl. Weihnachtsfest : 

Sr. MArRrENKIRCHE— 

Hochamt um 5 Uhr; Kind Jesu Lied von 
Greith; St. Cassiansmesse yon Zangl, Offertorium 
‘*Laetentur coeli” von Singenberger, zur Com- 
munion ‘‘Adeste fideles” von Mitterer. 

Hochamt um 10 Uhr: ‘‘Missa solemnis” yon 
Gounod*; ‘‘Emitte spiritum,’’(siebenstimmig) von 
Schiitky, Offertorium ‘‘Tui sunt coeli” von Witt; 
zum Schluss ein Weihnachtslied. 

Vesper: Psalmen und Magnificat in ‘‘Falso- 
bordone” von Bernabei; ‘‘Alma” von Singenber- 
ger, zum Segen “‘Jesu dulcis’ (Miinnerchor) und 
“*Tantum ergo” von Konen. Zum Schluss ‘‘Grosser 
Gott.” 

Sr JoserHskrRCHE— 

Hochamt um 5 Uhr: vierstimmiges deutsches 
Weihnachtslied von Miller; ‘‘Missa toni jonici” 
von Witt, Offertorium ‘‘Laetentur coeli” von Witt, 
zum Schluss Weihnachtslied. 

Hochamt um 10 Uhr: ,,Missa Jesu rex ad- 
mirabilis” von Stehle, ‘‘ Veni creator” von Kretsch- 
mer, Offertorium ‘‘Tui sunt coeli” (fiinfstimmig) 
von Haller; zum Schluss ‘‘Weihnachtsjubel” von 
Miiller. 

Vesper: Psalmen und Magnificat in Faleo- 
bordone von verschiedenen Componisten der alten 
Schule; ‘‘Magnificat” von Witt, ‘‘Alma” yon 
Palestrina, ‘‘O Salutaris” von Thielen, ‘‘Tantum 
ergo” von Piel. 


* Warum denn nich eine kirchliche Messe? d. Red. 





WAct lis. 








HeErz-JESUKIRCHE— 


Hochamt um 5 Uhr: Lucia-Messe von Witt, 
Offertorium ‘‘Adeste fideles’” von KoOnen, zum 
Schluss ‘‘Heiligste Nacht.” 

Hochamt um 10 Uhr: “Kyrie” (fiinfstimmig) 
von Mitterer, vom Gloriaan St Franziskus-Messe 
yon Witt, Offertorium ‘Laetentur coeli” {fiinf- 
stimmig von Witt, zum Schluss ‘‘Laudate Domi- 
num” von Ett. 

Vesper: Psalmen und Hymnus choraliter 
‘*Magnificav” (vierstimmig) von Molitor, ‘* Alma” 
von Molitor, zum Segen ‘‘O sacrum” von Croce 
und ‘*Tantum ergo” von Molitor. Zum Schluss 
**Grosser Gott.” 


Sr. BonIFACIUSKIRCHE— 


Hochamt um 5 Uhr: Papst Leo Messe yon 
Zangl; Offertorium ‘‘ Laetentur coeli” von Singen- 
berger, zur Communion ‘‘Ave verum” (vierstim- 
miger Mannerchor). 

Hochamt um 10 Uhr: St. Joseph’s Messe von 
Greith, ‘‘Emitte spiritum,” (siebenstimmig) von 
Schiitky, Offertorium ,,Tui sunt coeli” von Singen- 
berger. Zum Schluss ‘‘Laudate Dominum” von 
Ett. 

Vesper: Psalmen und Magnificat in Falso- 
bordone, ‘‘Alma” von Hellebusch, zum Schluss 
**O Salutaris” und ‘‘Tantum ergo” von Schmitt. 

Sr. ELISABETHKIRCHE— 

Hochamt um 6 Uhr, gesungen vom Kinder- 
chor. 

Hochamt um 10 Uhr: Missa opus XII. von 
Witt, ‘‘Veni sancte” von Tappert, Offertorium 
**Tui sunt coeli” von Stehle. Zum Schluss ‘‘ Lau- 
date Dominum” von Thielen. 

Vesper: Psalmen in Falsobordone von ver- 
schiedenen Componisten. Hymnus ‘‘Jesu Re- 
demptor” (vierstimmig) von Schépf; Magnificat 
(fiinfstimmig) von Singenberger ‘ Alma” chora- 
liter: zum Segen: ‘‘Ave verum” von Witt und 
“Tantum ergo” von Mitterer. Zum Schluss 
“‘Grosser Gott.” 

O_p Monrog, Lincotn Co., Mo., Dec. 14, 1893. 
GEEHRTER HERR Proressor! 

Seit September wurde hier eingeiibt: 1 ‘‘ Missa 
in h.S. Ludovoici” vierstim mig von Zang], 2. Offer- 
torium: ‘‘Afferentur zweistimmig von Piel, Offer- 
torium: ‘‘Ave Maria” zweistimmig von Engel, 
Offertorium: ‘‘Laetentur coeli” dreistimmig,Offer- 
torium: ‘‘Tui sunt coeli” dreistimmig, 3. Vesper 
auf das Fest der Unbef. Empfg. aus ‘‘Vesperale 
Romanum”; ‘‘Alma” vierstimmig von J. Singen- 
berger. 

Das Fest der hl. Caicilia wurde, wie alljihrlich 
mit Hochamt und gemeinschaftlicher Communion 
der Siinger begangen und mit einer gemiithlichen 
Abendunterhaltung im Pfarrhause beschlossen. 

Einer besondern Erwiihnung macht sich die 
willige Hingabe und Aufopferung der hiesigen 
Sanger verdient, die zwei und drei mal wéchent- 
lich zwei bis drei Meilen weit zur Uebung sich ein- 
finden. Dienstag iiben die beiden Ober- und Frei- 
tag die beiden Unter-Stimmen. Sonntags aber ist 
Gesammtiibung. Unsere Singer scheinen an sich 
selbst zu erfahren, dass das Joch des Herrn siiss, 
und seine Biirde leicht ist 

Achtungsvoll, 
J. G. Superk, Pfr. 


JAsPEk, IND., January 4th, 1894. 
Mr Joun SINGENBERGER. 

Dear Str: The following compositions were 
rendered by our choir during the Christmas 
holidays: 

»Date sonitum Pastores” a solo and chorus 
with organ accompaniment, by M. Costa; ,Resonet 
in laudibus” for mixed voices by A. Schubiger; 
»Missa in honorem Sti. Thomae Aq.” for four 
mixed voices and organ by J. Mitterer. This 
mass was rendered in a masterly manner and gave 
credit tothe singers. The first and sencond vespers 
of Christmas and New Year were sung four voiced 
out of Hellebusch. [Why not the liturgical 
Vespers ?—Ed. C.] At the Christmas entertain- 
ment given by the students of Jasper College the 
choir produced the suitable Anthem ,Oh Morn of 
Light“ and merited great applause. 

At present we are occupied in the study of 
several new compositions of which I will report in 
the next issue of the Cecilia. 

Yours 
F, Bernarp, O,S. B. 





Sr. Franciscus-K1Rcue. 
GEEHRTER HERR PROFEsSOR! 

Unser Programm fiir Weihnachten war fol- 
gendes: 

Um 6 Uhr: Vokal Messe von Gaugler, Offer- 
torium ‘Laetentur” fiinfstimmig von Witt. Ein- 
lagen Choral- Um 8 Uhr eangen die Kinder 
deutsche Lieder aus Mohr’s Cantate Um 10 Uhr: 
**Kyrie, Gloria, Sanctus, Lucia Mass” by Witt, 
“Credo, Benedictus, Agnus Dei” aus Ciicilia Messe 
von Singenberger, Offertorium ‘‘Tui sunt Coeli” 
von Stehle. Einlagen Choral. Vesper Choral; 
Hymnus ‘‘Jesu Redemptor” und ‘‘Alma” von 
Singenberger, ‘‘O Salutaris” S 73 Vol. 92 von 
Rev. Thielen, ‘‘Tantum ergo” S. 43 Vol. 92 von 
J. Mitterer, ‘‘Laudate” vierstimmig Singenberger. 

Ihr ergebenster Schiiler, 
J. MEYER. 


MILWAUKEE, Wis , 28. Dec. 1893. i 


KgsHena, Wis , 27. Dec., 1893. 

Wahrend der Advent-Zeit sangen wir die 
Choral-Messe fiir Advent und Fasten-Zeit ohne 
Orgel; von den Psalmen-Ténen haben wir erlernt 
den ersten, dritten, vierten, siebenten und achten; 
von dem Hymni: ‘‘Ave Maris stella, Iste Con- 
fessor, Creator alme siderum” und ‘‘Jesu Re- 
demptor omnium”; somit sehen Sie, dass wir 
eifrig sind. Die Miidchen iiben nun zweimal die 
Woche ein- und einhalb Stunden, ebenso auch die 
Knaben, jedoch getrennt, bis sie ein Stiick gut 
kénnen. Jeden Morgen singen sie in der hl. Messe 
nach der Communion des Priesters drei bis vier 
Strophen eines passenden englischen Liedes, von 
welchen sie gegen dreissig Sttick haben. 

J. A. WEBER. 
CoLLEGEVILLE, MINN., 11. Jan , 1894. 
GrEHRTER HERR PRoressor! 

Obgleich seit langerer Zeit von hier aus kein 
Bericht eingesandt wurde, sind wir desshalb doch 
nicht unthatig gewesen.—In der Abteikirche wur- 
den die Aemter an den Adventsonntagen (mit Aus- 
nahme des dritten) choraliter ohne Orgel gesungen. 
Die Weihnachtsfeierlichkeiten wurden Sonntag 
den 24. Dec eingeleitet durch feierliche Pontifikal- 
Vesper (Choral) und Segen mit dem Allerheilig- 
sten, wobei aus Kothe’s Musica Sacra ,O salutaris“” 
von Stuntz (No. 104) und ,Tantum Ergo“ von 
Witt (No. 108) zur Affiihrung kam. 

Um 11 Uhr Nachts wurde die ,Matutin“ des 
Festes gebetet; die Lectionen wurden nach dem 
Lectionston (Quintenfall am Schluss des Satzes) 
gesungen. Das ,Te Deum“ am Schluss der , Matu- 
tin” wurde (chcraliter) wechelweise von den 
»Patres” und , Fratres” im ,Sanctuarium” und vom 
Chor bei der Orgel gesungen. Diese Abwechslung 
zwischen den Anwesencen im ,Sanctuarium” und 
den Mitgliedern des Chores, der dann durch Stu- 
denten verstirkt ist, ist hier auch bei der Vesperim 
Gebrauch, und zwar werden die Verse, die ftir das 
»Sanctuarium“ treffen, immer ohneOrgel gesungen; 
die des Chores mit Orgel. 

Nun folgte ein feierliches Amt, celebrirt vom 
Prior der Abtei. Wihrend die ,Officianten” sich 
dazu ankleideten, wurde das deutsche Lied, , Stille 
Nacht, heilige Nacht” aus Kothe No. 29 vorgetra- 
gen. Wiahrend des Amtes sang der Chor Piel’s 
Raphaels-Messe Op. 61; Offertorium: , Laetentur 
coeli” von J. N. Ahle( XX V,,Cantica Sacra“) ;dem 
Amte folgte die Abbetung der , Laudes.” 

Um 9 Uhr am Weihnachtsfeste wurde der 
Hochwiirdigste Herr Abt Bernard zu einem feier- 
lichen Pontifikal-Amte abgeholt. Beim Eintritt 
in die Kirche wurde der Geistlichkeit und dem 
Volke das gnadenreiche Ereignies auf Bethlehems 
Fluren verkiindiget durch das grossartig angelegte 
Mottet: ,Hodie Christus natus est” yon Mitterer 
(Cacilia 1891 S. 98.) Angelangt am Throne im 
»Sanctuarium“ stimmte der Hochwiirdigste Prilat 
das ,Deus in adjutorium” zur Terz an, welche 
choraliter vom Chor gesungen wurde. Hierauf 
Pontificalamt: ,Missa in hon S. Francisci Xav.“ 
von Wift. Offertorium: ,Tui sunt coeli” von 
Koenen (aus seiner Offert..Sammlung fir vier 
Mannerstimmen). Nach dem Amte wurde Sext 
und Non gebetet, 

Nachmittags 8 Uhr Pontifical-Vesper. Zum 
Segen: ,Adoro te dovote (aus Eppink’s S. Grego- 
rius magnus) und ,Tantum Ergo” (Cicilia 1890 
8. 7) von Beltjens. Dec. 26 Missa ,Jubilaei” yon 
Koenen. Dec. 31. ,Missa in hon. S Joannis 
Cantii* von Zangl Jan. 1. Missa Op. 51 von Piel. 





Off. ,Tui sunt coeli“ von Koenen. Zum Segen: 
,Ave verum” und ,Tantum ergo” von Oberhoffer 
(aus 6 Tant. ergo). Jan. 6 ,Missa in hon, 8. 
Martini’ von Diebold Offert. ,Reges Tharsis” 
von A. Wiltberger (Ciicilia 1887S 96). 

Nahezu die Hilfte dieses Programm’s ist seit 
dem letzten Bericht als neu eingeiibt zu ver- 
zeichnen. Mit dem Studentenchor wurde seit 
Anfang des Schuljahres die Missa VI von Haller 
und einige Segensgeriinge eingetibt. Am obigen 
Programm hat er nicht Theil genommen, da die 
verlockende Weilnachtsvakanz die meisten Stu- 
denten ,zu Muttern’ fiilrte. 

P. Sranistaus Preiser, O. 8. B. 





Neue Publikationen. 
(Fortsetzung. ) 

3.—MIssA PRO DEFUNCTIS, fiir eine 
Singstimme und Orgel, von Fr. Witt, op. 
42a. Partitur30c,Singstimme 19c. (Bei 
Fr. Pustet, Regensburg.) 

Dieses Requiem ist in zweiter Auf- 
lage erschienen. Ein einstimmiges Re- 
quiem wird zur Abwechslungmit demCho- 
ralrequiem wegen des hiufigen Gebrau- 
ches wol oft verlangt. Das vorliegende 
ist im Choralstyle ohne Takt componirt, 
sehr leicht und schén und liturgisch voil- 
stindig, d. h. Alles, was nach kirchlicher 
Vorschrift gesungen oder recitirt werden 
muss, ist componirt. Das Postludium 
nach dem Sanctus und nach dem BrEne- 
picTUs muss nach der Bestimmung der 
neuen Ausgabe des Ceremoniale Episco- 
porum “Silent organa, dum silet cantus” 
—die Orgel hat zu schweigen, wenn der 
Gesang schweigt, darf also bloss zur Be- 
gleitung des Gesanges gespielt werden—, 
wegbleiben. Als der selige Dr. Witt die 
erste Ausgabe erscheinen liess, existirte 
diese Bestimmung noch nicht. 

Seit Erscheinen der letzten Nummer 
der “Ciicilia” trafen nachtriglich noch hl. 
Messen ein—1. Aus dem Verlage der 
Firma Pustet: 

1.— Missa IN HONOREM SancTaE Ri- 
CHARDIS, fiir vier gemischte Stimmen, von 
C. Hamm, op. 10. 

Kine klangschéne, nur mittelschwere 
Messe, bestens zu empfehlen. 

2.—Missa Sourmnis, fiir vier ge- 
mischte Stimmen, von L.. Ebner, op. 23. 

Der Componist, der die kirchenmu- 
sikalische Literatur schon mitso manchen 
schitzenswerthen Beit: digen bereichert hat, 
bietet hier eine fiir mittlore Chére dank- 
bare, sorgfiltig ausgearbeitete Messe. 

3.—MIssa QUINTA “REQUIEM”, von M. 
Haller, op. 9, ftir vier gemischte Stim- 
men und Orgel, umgearbeitet von J. E. 
Jettinger 

Die Umarbeitung des so oft und 
gerne gesungenen zweistimmigen Requiem 
von Haller—es erschien bereits in 4. Auf- 
lage—iiir vier gemischte Stimmen, diirfte 
manchen Choren willkommen sein. Die 
Composition ist wiirdig, dabei leicht aus- 
fiihrbar. Der Herausgeber hat die Se- 
quenz und das Resp. “Libera” durch ei- 
gene Composition im gleichen Style er- 
giinzt. Mit der Bemerkung, dass die 
Choral-Verse des “Libera” vom Priester 
an der Tumba gesungen werden kénnen,. 
“was einen schonen Wechselgesang geben 
diirfte”, kann ich nicht beipflichten, da 
solche Erlaubniss aus den liturgischen 
Biichern nicht ersichtlich ist. 

(Fortsetzung folgt.) 








